,JFaust” abstract la Teatrul Regio din Torino
(Costin Popa — 10 iulie 2015)

Un inel masiv, un inel imens domina scena, prin miscdri lente ia varii pozitii In diverse planuri.
Un semn sub care, in moderna sald din capitala regiunii Piemont, se desfdsoara intregul spectacol
,Faust” de Gounod, coproductie cu Israeli Opera (Tel Aviv) si Opera din Lausanne. O montare ce-
1 are drept realizator total (regie, decoruri, costume, coregrafie, lumini) pe italianul Stefano Poda.

Inelul poarta departe imaginatia. Este cercul vietii si al
mortii, este aureola sumbra sub care zace, abandonata, stiva
de carti in devalmasie a lui Faust si peste care Mefisto,
dispretuitor, isi cantd rondo-ul, este locul in care un
simbolic trunchi de copac cu craci desfrunzite si dezolante
decoreazd trist gradina Margaretei, este veriga care
inconjoara crucea rasturnata a lui Mefisto in scena bisericii,
dar si crucea dreaptd in care ea se transformad, ca prima
sugestie a victoriei asupra Diavolului, este — in definitiv —
magnetul care polarizeaza sau respinge sentimente $i eroi.
Simbolistica uriasului inel cenusiu guverneaza intreaga
viziune si ni-1 recomanda pe Poda drept un profund ganditor
asupra unei teme filosofice fundamentale. Reflectiile pe
care le genereaza persistd in timp, dupa vizionare.

Ca unic semnatar al productiei valideaza un fapt de dorit,
acela al coerentei Intre fatetele montarii. Nu inseamnd ca
alti regizori nu au colaborat bine cu designerii de decoruri,
costume, cu maestrii de lumini, cu coregrafii. Poda a facut
de toate, si-a stabilit decorul unic dupa propria ideaticd, a
invaluit Tn lumini balansul Intre realitate si mister al fiecarei
scene. A desenat costume uniforme pentru membrii
ansamblului, rosii la coristi (culoarea lui Mefisto), negre cu
borsaline burgheze la coriste, iar pentru solisti tinute
intrucatva atemporale. Si cum tabloul Noaptea Valpurgiei
nu a exclus nuditatea, pentru balerinii Infernului cu fete
innegrite nu au fost probleme. Desene bogate au fost
rezervate mantilelor Margaretei in actul al IIl-lea, cu flori
(simbolul buchetului lui Siebel) si mai apoi cu pietre
pretioase (cadoul otravit al lui Mefisto prin mana lui Faust).

11 suspectez pe Stefano Poda ci a fost la originea mutirii scenei din biserica tocmai la sfarsitul
actului al IV-lea, dupad moartea lui Valentin. Efectul a fost nul si a contrazis derularea fireasca a
actiunii. Vinovat pentru acceptare se face si dirijorul Gianandrea Noseda, gardianul absolut al
partiturii lui Gounod. Fata de o asemenea inversare, tdieturile muzicale din baletul Noaptea
Valpurgiei au parut delicte minore.



Faust si Margareta, un cuplu puternic

In rolul titular, Charles Castronovo a conturat un personaj intens poetic.
Este un tenor cu timbru cald, catifelat si rotund, stdpan pe talmaciri
rafinate, gratie emisiei in mezzoforte si pianissimo. Ii sunt la indemana
filajele, indeosebi in registrul acut, care mai abat atentia de la note inalte
,clatinate”, fara fermitate, al caror refugiu 1l constituie tocmai acele filaje.
Asa a fost Si-ul din scena chermezei (actul secund) sau Do-ul din aria
,»Salut! demeure chaste et pure” (actul al I1I-lea), note-limita ale ntinderii
vocii tenorului. In orice caz, cele doud Si bemol-uri, acute mai joase din
tertetul actului al IV-lea, au avut deplind siguranta.

Charles Castronovo
si Irina Lungu

Sunt notatii obligatorii, ce nu umbresc linia vocald seducatoare si lirismul artistului. Memorabile
au fost rostirile ,,Laisse-moi... contempler ton visage” (poezie si atmosferd), ,,O nuit d’amour ciel
radieux” (vrajd), ,,Divine pureté!” (transcendentd) din marele duet cu Margareta (actul al IIl-lea),
in care Irina Lungu i-a fost partenera ideald pentru imaginea de cuplu. Daruirea, ingemanarea,
,»chimia” celor doua spirite indragostite au fost fara margini.

Ingenua si diafanad, soprana a cantat cu limpezime de sunet, a povestit melancolic Balada regelui
din Thulé si s-a antrenat cu cochetarie si feminitate in aria bijuteriilor, finalizatd expansiv cu un
foarte bun Si natural acut. Este un sunet pe care 1l regaseste cu aceeasi brilianta si 1n aria din actul
al IV-lea, Inceputd parca profetic, cu adanca tristete ,,Il ne revient pas...”. Aici Stefano Poda a
mizat pe contrastul cu duetul de dragoste abia Incheiat si a unit cele doua acte, fara pauza. Efectul
a fost impresionant, tulburdtor, desi intre episoade trecuse ceva timp. Margareta era vizibil
insarcinata.

In scena inchisorii, Irina Lungu a cantat cu autoritate si stralucire, a fost o Margareta mergand
increzdtoare si luminoasa catre izbavire, citre apoteoza finala. O singura ,,pata 1n soare”, acuta de
Do natural din duetul cu Faust, intrucatva ,,fixa”, ,,dreapta”, cit. farad vibratie naturala suficienta.

Un mare Mefisto

In mod cert, in ziua de astizi, basul Ildar Abdrazakov ocupa
cu autoritate podiumul interpretilor lui Mefisto. Cu alurd
impresionantd §i  voce somptuoasa, dominatoare,
invesmantatd in armonice generoase, artistul a Tnzestrat
rolul cu multitudine de fatete venite fie din eleganta
adresdrii, fie prin fatarnicia dialogului agrementat cu
insinuari veninoase, fie prin subtilitati la tot pasul.

Este genul de Mefisto — gentilom, cu atitudine senioriald, periculos tocmai prin aceste calitdti.
Canta cu linie impecabila de glas si interpreteaza n autentic spirit francez, fara asprimi sau excese.
Pécat cd regizorul Poda l-a plasat pentru rondo-ul ,.Le veau d’or” pe o platforma ridicatd la
jumadtatea scenei. Punctele de eficientd acustica ale sdlii din Torino ramdseserd la nivelul



planseului. Au fost Tnsa de neuitat incantatia sumbrd din gradina Margaretei, blestemul din
biserica, serenada si finalul operei.

Alte personaje, ansamblurile, dirijorul

O surpriza pentru mine a fost glasul baritonului Vasilij Ladjuk (Valentin), calitativ, perfect
omogen, cu pronuntatd tentd liricd si culoare de voce oarecum tenorala. A frazat fluid, lung,
bazandu-se pe o respiratie ideald si facind fata cu brio tempilor relaxati ai dirijorului Noseda, bine
potriviti rugaciunii ,,Avant de quitter ces lieux” sau scenei mortii, pe care Ladjuk a cantat-o In
picioare, la dorinta regizorului!?!

Pentru alte roluri au primit ,,de lucru” mezzosoprana Ketevan Kemoklidze (Siebel energic, cu
discurs nuantat si acute stralucitoare), mezzosoprana Samantha Korbey (Martha tanara, ultra sexy,
cu timbru sopranil, mai aerat chiar decat al lui Siebel), precum si baritonul Paolo Maria Orecchia
(Wagner).

In fosa, Gianandrea Noseda, directorul muzical al Teatrului Regio, a condus o orchestra cu
sonoritdti echilibrate intre compartimente, intr-o desdvarsita pliere expresiva de stil. Aceeasi
omogenitate s-a distins si Tn cantul nuantat al coristilor pregatiti de Claudio Fenoglio.

O serata care a stat sub amprenta montarii incitante, a unor voci remarcabile si a unor ansambluri
pe masura valorii baghetei.

Sa nu uit. Un anunt inedit s-a facut prin difuzoare inaintea inceperii spectacolului. In afard de
obisnuita solicitare de a se inchide telefoanele mobile, de a nu se fotografia sau filma, s-a cerut si
sa nu se... fumeze. Tigari electronice. Cine s-ar fi gandit la asa ceva?! Inventivi, torinezii!



